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Ilhas de Carnaval: Coretos carnavalescos como construtores de espacos da folia na
segunda década do século XX

Profa. Dra. Helenise Monteiro Guimardes, EBA-UFRJ.
Prof. Dr. Raphael David dos Santos Filho, FAU-UFRJ.

A ornamenta¢do das ruas do Rio de Janeiro no carnaval constituiu-se uma tradicdo que se expandiu
junto com a migragdo da festa do centro da cidade para os subturbios, sobretudo no inicio do século XX. A
criacdo e produgao de coretos artisticamente decorados definiram um modelo de ornamentagao que se difundiu
pelos bairros e suburbios da periferia da cidade, estabelecendo novos ritos da folia. Estas competi¢des, em
conformidade com o rito agndstico que caracteriza o carnaval carioca, tem nos coretos suburbanos uma tradi¢ao
mantida até os dias atuais. Este trabalho discute o perfil e significado dessa forma de expressao plastica da
cultura popular carioca a partir de um registro historico e iconografico, representado por exemplares que
conquistaram notoriedade nos concursos anuais, tais como o de Turyassu, Madureira, Santa Cruz entre outros,
com o objetivo de contribuir para a o aprofundamento das investigacdes sobre os territorios efémeros urbanos

da cultura popular brasileira.

Apresentacao

“Todo e qualquer espago urbano, por menor ¢ mais insignificante que seja, constroi uma identidade
espacial, visual e de usos e costumes. Referéncias sdo criadas, percursos instaurados, uma imagem se
forma. A permanéncia ou ndo das caracteristicas basicas do sitio ¢ que determinara a configuragdo de uma
simbologia mais perene, algo que sinaliza suas virtudes (e eventualmente seus “defeitos”). Entramos,
portanto, no caudaloso rio da histéria e suas marchas e contra marchas, idas e vindas, constru¢des e
desconstrugdes.” (Heffener, 2000).

A expansdo das vias urbanas e dos transportes no Rio de Janeiro, no inicio do século XX, possibilitou
a expansao das comemoragdes carnavalescas e incentivou novas modalidades de competi¢oes além das ja

existentes, tais como o desfile das Grandes Sociedades e Ranchos Carnavalescos.

A criacdo, produc¢do e execucdo de coretos artisticamente decorados criaram um modelo de
ornamentacdo que se difundiu pelos bairros e suburbios da cidade, alcangando notoriedade pela capacidade

inata de incrementar competicoes.

Essas disputas, que se estendem entre as ruas € mesmo entre as casas nos suburbios t€ém nos coretos
uma tradi¢ao de competicao estética que ¢ mantida até os dias atuais. Ha exemplos de coretos que conquistaram

notoriedade nos concursos anuais, como o de Turyassu, Madureira, Santa Cruz entre outros.
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Coretos & coretos de carnaval

Coreto ¢ uma edificagdo composta de uma cobertura, situada ao ar livre (pragas, jardins e outros
espacos) e de acordo com a tradicao urbana brasileira ¢ utilizada para abrigar bandas musicais em concertos

e festas populares, apresentagdes politicas e culturais.

Corona e Lemos (1972), definem esta tipologia arquitetonica como sendo uma espécie de coro,
construido ao ar livre, para concertos musicais. Os mesmo autores lembram que coro ¢ o local da igreja
onde se juntam os padres para rezar e cantar durante os oficios religiosos, geralmente, colocado em piso
sobrelevado, acima da porta de acesso e no comego da nave. Outras vezes, este espaco esta situado no fundo
da capela-mor, segundo a tradi¢do romana. Mério de Andrade afirmava (Corona & Lemos, 1972) que, na zona
de Sao Roque (SP), usa-se a forma coreto para designar o tradicional coro das igrejas, que ¢ também o local
(Corona & Lemos, 1972), nas igrejas, de onde as religiosas assistem os oficios litirgicos sem serem vistas pelo

publico que permanece nas naves.

O coro se localiza em geral sobre um plano superior a nave, que ¢ um espago livre, no interior das
igrejas, que vai desde a porta fronteira até o altar-mor ou santudrio (Corona & Lemos, 1972), acompanhando
o desenvolvimento longitudinal da planta da igreja. A disposi¢do espacial da nave € caracteristica da
procissao religiosa, uma expressdo litirgica assumida culturalmente na forma do desfile de carnaval, como

conceituado desde o inicio do século XIX e destacado por Verissimo et al (2001):

“Das naves para os adros, dai para as ruas, percorridas por magnificos cortejos, numa simbiose sagrada e
pagd, um misto de celebragao religiosa e festa mundana, visualmente associada aos desfiles carnavalescos
do século XX [a evolugdo simbiotica do desfile processional] (...) Este rio de pessoas em transe religioso
desagua em outros adros ou do ponto de partida, onde esperam barraquinhas da quermesse e autos
morais, desempenhados por saltimbancos ou por integrantes das corporagdes de oficio ou irmandades.”
(Verissimo et al, 2001).

O coreto, edificado nas pragas e outros locais abertos e publicos, entretanto, inverte a ldgica do mesmo
elemento tipoldgico instalado no interior das igrejas. Neste caso, embora o coro ainda se instale em um
plano superior ao entorno, o coreto assegura uma visibilidade de 3600, e inverte o ponto de observacgao,
estabelecendo uma perspectiva central, propria dos bailes carnavalescos, onde se destacam a banda, geralmente

sobre um palco ou praticavel, e o publico.

O coreto de carnaval como tipologia plastica, se refere, em geral, a decoracdo aplicada a tipologia
arquitetonica de coreto: a decoracdo, a musica de carnaval, o entorno aberto e preenchido pelos folides, sdo
elementos que identificam o coreto do carnaval carioca. Mas, este nem sempre era apoiado em um coreto
arquitetonico, por vezes era uma peg¢a independente, construida para um fim: na Avenida Rio Branco, por
exemplo, construiram-se dezenas deles, montados em madeira e desmontédveis. Esta caracteristica enfatiza,
em primeiro lugar, o carater de obra arquitetonica e, em segundo lugar, a sua transitoriedade desse tipo de

constru¢do. De qualquer modo, a sua fungdo era de abrigar as bandinhas e os grupos de folides mais chiques.

Os coretos de carnaval se expandem, progressivamente, para os suburbios da cidade e, nos bairros,
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passam a ter um valor simbdlico e pontual a cada ano. Kevin Linch (2001), explica esse fato quando analisa
a identificagdo do homem com a cidade em que vive e, sobretudo, a sua paisagem. Linch (2001) afirma que
certos lugares podem se tornar tdo carregados de significados que constituem um poderoso foco de atengdo

justamente por estarem saturados de “uma longa histéria cultural e religiosa”.
t t t turados de “ | hist Itural | ”

Ao chamar a atengao para o papel ambiental da paisagem, ele afirma que “o ambiente conhecido por
seus nomes ¢ familiar a todos oferece o material para lembrangas e simbolos comuns que unem o grupo e
permitem que os membros se comuniquem entre si”. Para Linch, esta relagdo entre paisagem e ambiente se
aproxima muito de uma ideia de decoragdo urbana carnavalesca capaz de criar a “cidade metaforica” a que se
refere Michel de Certeau (Guimaraes, 2006).

A cidade engalanada, ordenada em projetos, seria a forma de fixar na memoria a imagem de uma
festa urbana da qual ela mesma constituia o simbolo maior. Guimaraes (2006) destaca o papel metonimico
da decoracao, onde ela anuncia a festa e que o coreto carnavalesco ¢ uma metafora do mundo carnavalizado
sobreposto a paisagem urbana do cotidiano. Ou seja, o coreto esta muito associado a historia da ornamentacao
urbana da cidade no sentido em que ele foi o suporte, nos subtrbios, de um movimento estético carnavalesco
que fluiu, historicamente, do centro para a periferia. Na rua D. Zulmira (Maracand), por exemplo, desfilavam
0s mesmos grupos carnavalescos que brigavam no espago nobre do centro da cidade, “batalhas” que se repetem

nos coretos de Turyassu, Santa Cruz e outros.

Guimaraes (2006) assertiva que os coretos artisticos reeditavam em seus bairros a formacgdo dos
nicleos existentes nos centros, do mesmo modo que as batalhas de confete, que atraiam a populagdo que
assim, circulava entre o centro e a periferia. Enquanto que no centro da cidade a construcdo de coretos foi
substituida pela decoracdo de espacos publicos, nos subtrbios eles tinham o papel de centralizar a festa (anos

30), ganhando importancia cada vez maior ate os anos 60.

Outra razao para a “decadéncia” esta ligada ao fator econdmico, fatal também para as espetaculares
decoragdes nos anos 90. S6 que com os coretos ela ocorre de forma mais vagarosa, porque para muitos bairros
eles estimulavam o crescimento do comercio local. Ja no centro da cidade, além do crescimento do trafego, o

custo da decoragdo foi inviabilizado pela Prefeitura.

A tipologia que podemos observar na constru¢ao destes coretos segue os modelos de ornamentagao
ja estabelecidos no centro da cidade, tanto pelas decoragdes das ruas do centro, como pelas decoragdes dos

interiores dos saldes de bailes, tais como o a decoracao do Baile da Cidade realizado no Teatro Municipal.

Inicialmente realizados pelos morados dos locais, passariam a ser idealizados por artistas especialmente
contratados para esta finalidade, estimulados principalmente pelo patrocinio oficial do governo o que acirraria
a competicdo entre os bairros. Desta forma s@o inseridos no programa turistico da cidade que englobava as
demais competigdes. Pela sua grandiosidade, tornam-se verdadeiras alegorias fixas, dotados de movimento,

luzes e vibrante colorido, fazendo referéncia a temas que ano a ano rivalizavam na originalidade e ousadia.

Até hoje, existem coretos e coretos de carnaval: em 2007, o Concurso Coretos de Bairros, aconteceu
por toda a cidade e com a participacao dos moradores de cada bairro, responsaveis pela decoragao e animagao

do coreto.
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A premiagdo enfocou a criatividade, o colorido, a iluminacdo e a empolgacdo. Neste ano, foram
vencedores e premiados, o Coreto Pan Folia Rio 2007, de Magalhdes Bastos, em primeiro lugar, seguido por

Com F¢ e Alegria, Santa Cruz No Auge da Bruxaria, em segundo lugar (Diario do Rio, 2007).

A constatagao da permanéncia cultural, tanto do coreto (arquitetonico) quanto o de carnaval, indica
que se esta defronte a dois conceitos — coreto e coreto de carnaval - quando o primeiro (arquitetdnico) € o
lugar, o espago e a estrutura que recebe, sustenta e apodia o coreto de carnaval, que ¢ uma alegoria estética da

forma carnavalesca.
Estes aspectos implicam em que:

* Aforma-planta, cobertura e volumetria e outros - dessa tipologia arquitetonica influi na composicao
estética do coreto de carnaval, pelas suas caracteristicas arquitetonicas proprias (plantas e coberturas
circulares ou poligonais) e entorno visual de 3600, o que propicia, dessa forma, a concentracao do
publico, bandas e folides, em um espago publico que ¢ preparado para esse motivo, para esse fim

(o Carnaval).

* Quando o coreto for construido, exclusivamente, para os dias de carnaval, como lembra Guimaraes
(2006), ainda neste caso, o projeto do suporte (a forma como foi construido) certamente era
sincronico com a arquitetura ordinaria do momento em que a edificagao foi concebida e, portanto,

também neste caso a interferéncia da arquitetura sobre o coreto artistico era inevitavel.

» A discursividade do carnaval se altera: ao contrario da procissao/desfile, tradicdo que remonta os
primeiros carnavais, se assiste 4 concentracao, ao adensamento da folia em torno de um foco, um
lugar de celebragdo, reconstituindo-se, no coreto, as origens religiosas da festa, em uma liturgia

que lembra a ideia de celebragao.

A decoragdo do coreto de carnaval, a alegoria espago-tempo, segue as tendéncias do momento em
que ¢ concebida. Portanto, guarda uma temporalidade apesar da imutabilidade de sua estrutura de sustentagao
e suporte, o coreto. Logo, o transitério ¢ a Arte e ndo a Arte-Arquitetura, que se transforma assim, e
momentaneamente, em coisa entre coisas, pela decoragdo e aplicacdo de arte sobre a arte, em experiéncia

estética (Pareyson, 2001) e objeto, o coreto de carnaval.

Essas ponderagdes abrem duas vias analiticas: por um lado € possivel construir um exame critico a
cerca dos estilos e tendéncias estéticas do coreto de carnaval. Ou seja, € possivel construir uma historiografia
dos estudos e propostas para este tipo de elemento estético, embora a sua decadéncia como equipamento

(transitorio) urbano, seja visivel.

Uma das razdes para que o coreto artisticamente decorado perdesse sua for¢a ndo foi, somente, o fato
de ser algo do passado, mas porque a decoragdo per si fluiu para a Avenida Rio Branco e a Presidente Vargas
e tornou-se o ponto central da ornamentag¢do carnavalesca, somada ao espetaculo crescente das escolas de
samba (Guimaraes, 2006). Entretanto, ¢ factivel a avaliagao do tipo de influéncia - positiva (abrangente) ou
negativa (restritiva) - que a tipologia arquitetonica (coreto) oferece sobre a alegoria carnavalesca (coreto do

carnaval).
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Como a decoragdo (carnavalesca) caracteriza o coreto de carnaval, emerge a questdo do adorno na
Arquitetura, porque o Movimento Moderno da Arquitetura Brasileira (século XX), um estilo progressivamente
discutido e assumido pela Academia (em 1931, Lucio Costa assume o cargo de diretor da Escola Nacional
de Belas-Artes), sempre foi enfaticamente contrario ao adorno: “Mankind loves everything that serves his
comfort. He hates everything that wants to tear him from his habitual and safe position and that bothers him.
And thus he loves the building and hates art.” (Ornament and Crime; 1938; in: Loos e Opel, 1997) .

Essa estética de negagdo do adorno, do elemento decorativo na arquitetura pode explicar a auséncia
de elementos das artes aplicadas aos “novos coretos” (cf., Pértico do Patriarca, projeto de Paulo Mendes
da Rocha e Eduardo Colonelli, 1992). Entretanto, cabe perguntar se esta concep¢ao minimalista inaugurada
pelo Movimento Moderno, de exclusdao do adorno, nao teria consolidado, culturalmente, uma reinterpretagao
desfavoravel a concepgao do coreto do carnaval. Assim, este por se constituir a partir do aderego, perdeu
espago no ambiente cultural, por remeter ao passado, ao antigo e por esse motivo, sendo desprezado como

lugar de celebragao da festa.

A base moderna da Arquitetura, mesmo em suas concepgoes posteras, reafirma a superficialidade do
adorno, fenomeno que justificaria a pecha de “passado” ao coreto de carnaval e inclusive, possivelmente, a

essa forma de carnaval de rua.

O crescimento no numero de desfiles de bandas e blocos de carnaval no Rio de Janeiro confirma a
tendéncia contemporanea de desfile, de celebragdo através do cortejo, da procissdo. Este fenomeno cultural se
deve ao fato provavel de que ao antigo locus de celebracdo, o coreto (publico, na praga e nos jardins publicos)
foi negado o status de modernidade e contemporaneidade que a decoragdo carnavalesca lhe atribuiu, através

do adorno, durante décadas de arte e historia.

A negacao, em meados do século XX, de valor a decoragdo que justificava a existéncia (transitoria) do
coreto de carnaval no imaginario popular, de fato pode ter contribuido para relegar esse lugar de rito a Historia

e ao passado.

A celebracdo da folia hoje acontece através da forma de desfile processional (Verissimo et al., 2001),
que prescinde de decoragdo: para participar € suficiente ao folido a camiseta da banda ou do bloco, o que
uniformiza os sonhos e a alegria, para participar da festa. Esta transformagao no rito de celebragao certamente
explica a pequena repercussdo do carnaval nos coretos suburbanos cariocas ¢ permite supor, pelo viés da

discussdo estética, uma das razoes do eclipse do carnaval popular nas ruas da Cidade do Rio de Janeiro.

Para recuperar a centralidade quase perdida, foi necessaria a retomada das ruas do centro resgatando
praticas e representacdes de origens diferentes, agora consolidadas como um carnaval “civilizado”. E neste
sentido que a oficializac¢do do carnaval na década de 30 terd seu papel como um novo patamar de representacdes
culturais que se alinhardo com os interesses do poder publico e dos grupos determinados a conquistar cada
vez mais os espacos nobres da cidade e valorizar aqueles que, situados nas adjacéncias, comecavam a atrair

novos contingentes de folides.

No século XX o movimento de moradores, artistas e posteriormente dos poderes publicos, s6 fez

ampliar, ano apds ano, o raio de influencia de uma “arte sazonal e de efemeridades” na sociedade carioca por
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meio de um vigoroso investimento. Estas “batalhas” como mais comumente eram conhecidas, materializaram
na cidade, uma arquitetura efémera que contou com a construcdo de coretos carnavalescos, que além de
refletirem o universo competitivo da festa urbana, também revelavam as multiplas trajetérias de grupos que
queriam transformar a capital carioca num palco de folias, onde o colorido, as multi-formas, a pluralidade de
sentidos, as divergentes relagdes temporais, os idedrios e os estranhamentos geograficos consubstanciavam-
se numa paisagem que somente e, sobretudo, uma manifestacdo popular como o carnaval seria capaz de

engendrar.

Figura 2: Coreto de Madureira, 1958
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